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|. Allegro moderato

ll. Adagio: Sehr feierlich und sehr langsam
lll. Scherzo: Sehr schnell
IV. Finale: Bewegt, doch nicht schnell
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"Mexicanos: El congreso general constituyente al poner en vuestras ma-
nos la obra mas ardua que pudierais cometerle, el cédigo fundamental
que fije la suerte de la nacién, y sirva de base indestructible al grandioso
edificio de vuestra sociedad, ha creido su deber dirigiros la palabra..."
Manifiesto del Congreso Constituyente, 1824.



Bruckner inicié la composicién de su Séptima Sinfonia el 23 de septiembre
de 1881, veinte dias después de haber terminado su Sexta. Tras dedicar tiem-
po a diversas revisiones de sus tres grandes Misas, retomé la labor sobre la
Séptima en el verano de 1882, componiendo el tercer movimiento (Scherzo)
entre el 14 de julioy el 16 de octubre, y perfeccionando el primer movimiento
hasta el 29 de diciembre. Los movimientos segundo y cuarto serian realiza-
dos en 1883: el Adagio entre el 22 de enero y el 21 de abril’, y el Finale duran-
te el verano, con cuya conclusion terminé Bruckner la obra completa, el 5 de
septiembre”. Entre otras cualidades, la Séptima es la primera obra puramente
instrumental en emplear las singulares tubas concebidas por Wagner para
ser incorporadas a la gran orquesta usada por él en el Anillo del Nibelungo®.

El estreno de la Séptima fue presentado en Leipzig el 30 de diciembre de
1884, por la Orquesta del Gewandhaus bajo la direccién de un joven de 29
afios que ya hacia historia: Arthur Nikisch (1855-1922). Para Bruckner, por
aquel entonces de 60 afios, esta ocasidn representd no Unicamente el jubilo
de un gran triunfo, sino también su primer éxito significativo como composi-
tor mas alla de las fronteras del Imperio Austriaco. Tras el estreno Bruckner
realizé algunas modificaciones a la Sinfonia, que fueron incorporadas en su
mismo manuscrito original. Por ello, la Séptima existe en una Unica version,
resultando imposible hasta ahora conocer exactamente las diferencias en-
tre esta partitura y la estrenada por Nikisch, mismas que, en todo caso, son
mucho menores a las halladas entre versiones distintas de otras obras de
Bruckner.

La gran trascendencia de la primera presentacién propicié una serie de
estrenos entre los que destacan, en 1885, Munich (10.1ll / director: Hermann
Levi, por primera vez con las tubas de Wagner) y, en 1886, Colonia (7.1), Ham-
burgo (19.11), Graz (14.1ll) y, finalmente, Viena (21.1ll / Filarménica de Viena

Un acontecimiento profundamente triste, lamentable y significativo acontecié du-
rante la composicién del Adagio: el fallecimiento de Richard Wagner, el 13 de febrero,
en Venecia.

Wolfram Steinbeck, «Siebente Symphonie in E-dur (WAB 107)», Anton Bruckner-Lex-
ikon online. Disponible en la liga: http://www.bruckner-online.at/ABLO_d1e9927

Estas tubas de Wagner son usadas en el Anillo en dos pares, uno de tubas tenores
y otro de tubas bajas, tocadas por el segundo cuarteto de cornistas, que tienen a su
cargo también los cornos del 52 al 82. En la Séptima, Bruckner emplea el cuarteto de
tubas de Wagner Unicamente en los movimientos segundo y cuarto, y los musicos
que las ejecutan no alternan con un segundo cuarteto de cornos.



y Hans Richter). Bruckner, temiendo que la reaccién adversa de la critica
vienesa pudiera obstaculizar el camino de los atn jévenes éxitos en Alema-
nia, protesté enérgicamente con el objeto de impedir o al menos retardar
el estreno vienés, por razones que surgen Gnicamente de la triste situacién
local en relacidn con la critica autorizada*. Sin embargo, y a pesar de la de-
vastadora violencia de las criticas publicadas en Viena, el triunfo de la Sép-
tima en Leipzig, Munich y sus siguientes presentaciones ya habia cobrado
el suficiente impulso como para propiciar el gradual pero imparable estable-
cimiento del prestigio de Bruckner como compositor a nivel internacional.

Una cualidad que distingue a la Séptima de todas sus hermanas es el sin-
gular equilibrio en la proporcién de sus cuatro movimientos, pues el peso de
una mayor duracion y elaboracién se halla muy fuertemente cargado hacia
los dos primeros. Una idea de esta relacidén se puede obtener a partir del
siguiente registro:

ANO ORQUESTA DIRECTOR I Il 11l v
1951 Berliner Philharmoniker Wilhelm 19:03 | 22:03 | 9:42 | 11:38
Furtwangler
1954 | New York Philharmonic Orchestra 17:35 | 16:59 | 8:58 | 12:16
- Bruno Walter
1961 Columbia Symphony Orchestra 20:49 | 19:26 | 10:22 | 13:55
1968 Wiener Philharmoniker George Szell 20:32 | 21:14 | 9:29 | 12:39
1979 Ch|cago Symphony Orchestra Daniel Barenboim | 20:34 | 22:57 | 10:28 12:37
1986 Georg Solti 21:27 | 25:12 | 10:10 | 11:45
1997 | Royal Scottish National Orchestra Georg Tintner 20:12 | 21:57 | 10:49 | 12:54

Tabla 1. Duraciones de los cuatro movimientos en grabaciones de interpre-
taciones selectas®.

En general, es posible apreciar que cada uno de los dos primeros movi-
mientos se aproxima a una tercera parte de la duracion total del conjunto,
mientras que los movimientos tercero y cuarto juntos igualan aproximada-
mente al tercer tercio, lo que no deja de plantear cuestiones significativas
para la interpretacién de la obra®.

A diferencia de los inicios de otras de sus Sinfonias, que plantean armé-
nicamente interrogantes (Quinta), o comienzos misteriosos (Sexta) o am-

Steinbeck, «Siebente Symphonie in E-dur (WAB 107)».

Las grabaciones de los afios 1951, 1954 y 1968 proceden de conciertos en directo.

Asimismo, no deja de sorprender la gran diferencia de efecto y duracién que existe
entre las interpretaciones del Adagio por Walter en 1954 y Solti en 1986. La version
de mayor duracion del Adagio conocida por el autor de la presente nota es con la Fi-
larmodnica de Viena y Karl Bhm (década de 1940), que alcanza los 26:37 min. (!), con
duraciones por otra parte normales en los movimientos restantes.




bivalentes (Octava) que tendran consecuencias a largo plazo, la Séptima -
como la Cuarta- comienza con una afirmacién de la tonalidad principal de
Mi mayor, tan clara como rica en posibilidades de elaboracion’. Como habi-
tualmente para sus primeros movimientos, Bruckner emplea una forma de
sonata con tres temas principales, asociados cada uno de ellos a cada una
de las tres secciones (a, b y c) de la exposicion (A). El primero (a) nos brinda
uno de los inicios mas espléndidos que es posible hallar en toda la literatura
sinfénica, asi como también uno de los mas bellos temas compuestos por
Bruckner, en un muy amplio arco melédico cantado por los violoncellos, a
quienes se unen alternativamente tanto el primer corno como las violas y el
primer clarinete. El segundo (b) se nos presenta inicialmente en las voces
del primer oboe y el primer clarinete cantando al unisono -una combinacién
de instrumentos favorita de Schubert-?, mientras que el tercero (c) es, tipi-
camente, mucho mas simple en su textura, mostrandose sin armonizacién
y en pianissimo, cuando menos al principio.

Partes Exposicién (A) | Desarrollo (B) | Recapitulacién (A1) Coda
Cierre arménico | Abierta Cerrada Cerrada
Secciones (l) Abierta a1 c1

b b1
Secciones (V) a ¢ c1 a1l

Tabla 2. Estructura general de los movimientos primero y cuarto.

Tras la elaboracién muy diversa de elementos de la exposicién en el de-
sarrollo (B), Bruckner emula la belleza inicial del movimiento al presentar-
nos al tema de la seccién a acompanado simultaneamente de una variante
invertida de si mismo, anunciandonos el inicio de la recapitulacién. El ca-
mino de esta se halla generosamente ornado por su creativa imaginacién,
hasta conducirnos a un fantastico pasaje conclusivo basado en un motivo
derivado del tema a, momento para el que Bruckner ha reservado la uUnica
intervencién del timbal hasta el momento: un pedal sobre la ténica de Mi,

Ya desde los primeros compases Bruckner emplea la armonia de Do mayor -perte-
neciente al &mbito armonico de Mi menor- para brindar un colorido especial. Tal Do
mayor desempefiara un papel crucial en varios pasajes futuros de la obra, en especial
en el punto culminante del Adagio.

El mismo Bruckner llamaba a las secciones b en sus formas de sonata Gesangspe-
riode, el periodo cantabile.

Ritmica, melddicay / o armoénicamente, las partes o secciones abiertas representan
pasajes que, estando completos, plantean alguna forma de pregunta musical que,
generalmente, hallara su resolucion en la conclusién de una parte o seccidn cerrada.



que evoca la sonoridad profunda del érgano y que permanece hasta el final
de todo el movimiento, abarcando tanto la conclusién de la A1 como la to-
talidad de la coda.

El Adagio, en Do sostenido menor, se halla dispuesto en la forma en cinco
partes seguidas por una coda, muy favorecida por Bruckner para estructurar
movimientos lentos en sus sinfonias: A - B- A1 - B1 - A2 - Coda. Como en
otros casos en los que emplea esta forma, Bruckner asocia las partes A y
B a los dos temas principales del movimiento, que las distinguen entre si.
La diferencia entre ambos temas principales es realzada disponiendo al pri-
mero (A) en metro cuaternario y tempo lento, mientras que el segundo (B)
contrasta alin mas con aquel, al hallarse en metro ternario y un tempo rela-
tivamente mas veloz. Este procedimiento emula directamente al empleado
por Beethoven en el tercer movimiento de su Novena Sinfonia (1822-1824).

La primera aparicién de las tubas de Wagner se da en el inicio del primer
tema (A), formando un quinteto con la tuba contrabajo cuyo timbre brin-
da especiales nobleza y gravedad al pasaje. La continuacion de este tema
-asignada a los violines primeros tocando en la cuerda de Sol- destaca un
motivo melédico que es usado de forma notable también en el Te Deum,
compuesto en la misma época que la Séptima (1881-1884)

Las reapariciones de A y B, sin ser propiamente variaciones de sus te-
mas, se hallan distintamente elaboradas y, en especial, Bruckner desarrolla
dos ascensos de intensidad notable en las partes A1 y A2, distinguidas por
iniciarse con el primer tema en el quinteto de tubas. Mientras que el punto
culminante de la A1 se presenta sobre una elaboracion basada en el motivo
asociado al non confundar del Te Deum, el de la A2 es uno de los mas nota-
bles y espléndidos en toda la obra de Bruckner, formando ademds el climax
de la Sinfonia completa.

Bruckner eleva laintensidad gradualmente alo largo de A2, manteniendo
desde su inicio hasta su apogeo un movimiento ritmicamente constante en
los violines que, junto a una progresién armdnica de gran aliento y ampli-
tud, nos conduce hasta una esplendente explosién de Do mayor™. El falle-
cimiento de Wagner inspiré a Bruckner la composicion del intenso lamento
funebre' que inicia, tras el climax, con un coral tan breve como elocuente
a cargo del quinteto de tubas, afiadiéndose un poco mas adelante los dos
primeros cornos. La resolucién conclusiva de este coral da paso a la reflexi-
va coda, formada sobre una nota pedal de Do sostenido; inicialmente, esta

En el Te Deum el motivo melédico referido pone en musica las palabras finales del
texto: non confundar in ceternum.

En este pasaje se presenta la Unica intervencién de los platillos y el triangulo, debi-
da probablemente a una sugestion por parte de Nikisch.

En sus propias palabras: en memoria del bendito, amado e inmortal Maestro.



coda tiene un caracter profundamente afligido, que muta en sereno consue-
lo en sus 13 ultimos compases, en los que el cambio a Do sostenido mayor
es destacado e iluminado por las entradas finales del quinteto de tubas y de
los cuatro cornos.

El Scherzo es el movimiento mas directo, breve y estructuralmente sen-
cillo del conjunto; Bruckner equilibra este hecho brindandole a cambio una
gran riqueza de elaboracién armdnica, asi como contrastando marcadamen-
te el caracter animado y enérgico del Scherzo con el elegantemente apacible
del Trio. Como en todos sus scherzi, Bruckner dispone que, tras el Trio, el
Scherzo se repita literalmente.

Partes Scherzo (A) Trio (B) Scherzo da capo (A)

Area tonal | Lwa menor (I) Fa mayor (VI) La menor

Secciones | a | b | a1l | Coda | a | b | a1l | Coda | a | b | a1l | Coda

Tabla 3. Estructura general del tercer movimiento.

En gran contraste con las Sinfonias Cuarta, Quinta y Octava, el Finale de
la Séptima es uno de los mas ligeros y, relativamente, breves en el conjunto
de la obra de Bruckner.

Como el primer movimiento, el Finale es una muy singular interpretacion
de laforma sonata, cuya exposicién (A) asocia de nuevo tres temas principa-
les, muy diversos entre si, a sus tres secciones: el primero de humor ligero
y caracter juguetdn (a); el sequndo, amplio y cantabile a la manera de una
melodia de coral (b); y el tercero, que sugiere para el director de orquesta
Georg Tintner (1917-1999) una variacién del primero, que ahora se muestra
con aires heroicos y un tanto solemnes (c). Tras brindarnos en el desarrollo
central (B) una elaboracion de muchos de los elementos musicales de este
movimiento, Bruckner dispone para la recapitulacion el retorno de las sec-
ciones de la exposicion pero en orden inverso (¢1 - b1 - a1), antes de que el
cierre de esta secciodn final sefiale el inicio de la coda, que concluye la obra
con una nota de brillante optimismo, empleando los motivos iniciales de los
primeros temas del Finale y del primer Allegro.

Arturo Cuevas Guillaumin,
Facultad de Musica, Universidad Veracruzana
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